Mafianase inaugura Monocanal, una exposicién que,
organizada por el Reina Sofia, revisa la tiltima crea-
ci6n de los artistas espafioles en video. Para en-

. tender mejor el arte en este formato nos hemos acer-
cado a los creadores que lo trabajan y a los motivos
que han llevado a la mayoria de los artistas de los
90 a incorporar el video a su obra. La nocién de tiempo, el

acercamientoalarealidad ylas nuevas tecnologfas son las ra-

zones para este cambio en ¢l taller del artista, un taller que,

en muchos casos, se reduce a una cimara y a un ordenador.

EMPEZAMOS a acostumbrarnos a en-
trar en una sala de exposiciones, en
una galerfa de arte, y encontrarnos al
IMENos con una proyeccién, una te-
levisién que muestraun video o una
instalacién que ha incorporado, de
alguna manera, imagen y sonido.
Como hace algunos afios pasara con
la fotografia, parece haber llegado
la hora del video, de la imagen en
movimiento, de la narracién tempo-
ral: las obras de arte ya tienen prin-
cipio v fin; lo estdtico de una escul-
tura, una pintura o una fotografia
ha desaparecido v los artistas (cada
vez mis) se han lanzado a ocupar
el espacio con este formato que gana
adeptos entre los responsables de los
museos, los galeristas, el pdblico v,
poco a poco, entre los coleccionistas.

Sin ir m4s lejos, €l Museo Reina
Sofia muestra en Madrid, a partir de
mafiana, 43 peliculas de la tiltima dé-
cada (la misma exposicién se inau-
gura, al tiempo, en €l CGAC de San-
tiago de Compostela, el Museo Patio
Herreriano de Valladolid y la Sala
Diaz Cassou de Murcia). Se trata
de unarevisién de ladltima creacién
en video, una muestra que enlaza, si
pensamos en un recorrido cronolé-
gico por las obras en este formato en

Espaiia, con las dos exposiciones
realizadas anteriormente por
el MNCARS: La imagen su-
Blime (1987) y Seftales de video
(1995). Son piezas realizadas
por artistas de los que esta-
mos més acostumbrados a
ver expuestas sus fotografi-
as, sus pinturas o sus escul-
turas. Es decir, que queda
también claro con esta
miuestra, que ya no funciona
s6lo el videoartista, el crea-
dor que se dedica en exclu-
siva a la filmacién de videos.
Ahora el artista utiliza el vi-
deo como un método mds, una he-
rramienta de trabajo que, en la era
digital, se ha simplificado al mdximo
v ha convertido el taller del artista en

‘un ordenador y una cimara de di-

mensiones ridiculas.

Uso no normalizade. Pero el video
no es un soporte nuevo, aunque es
ahora cuando vive uno de
5US MEjores Mmomentos,
desde principios de los 80
los artistas espafioles vienen
incorporado la imagen y el
sonido a sus obras. “En Es-

paiia el uso del video todavia ' ]

JOAN PUEYO
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no estd normalizado. Pero
no hay que olvidar que la
cdmara de video como he-
rramienta de trabajo exis-
te desde los afios 70, aun-
que es en los 90, con la
tecnologia digital, cuando
empieza el auge”. Lo dice
Berta Sichel, responsable
. del Departamento de Au-
diovisuales del Reina Soffa, y lo co-
rroboran los artistas que mds tiempo
llevan en esto, como Txomin Ba-
diola (Bilbao, 1957): “A pesar de que
utilizo el video desde 1983, enton-
ces todavia no me sentia demasia-
do comodo en el formato. Era una
tecnologia complicada, para editar
tenia que acudir a un estu-
dio profesional y eso ralen-
tizaba mucho el trabajo. En
mi caso, el video aparece
como posibilidad real en los
90, cuando la cdmara y los
aparatos de edicién entran
en el apartado de peque-
fio electrodoméstico. Yo no
soy un videoartista y para
mi es necesario que pueda
utilizar la cdmara con la mis-
ma naturalidad que utilizo
un papel o una sierra. Aho-

ra se ha convertido en una

de las herramientas més pricticas en

mi trabajo: el producto sale termi-

nado de mi casa”.

No hay duda de que la accesi-
bilidad, la simplificacién de las tec-
nologias y la aparicién de métodos
digitales son algunos de los motivos
que han llevado a los ereadores es-
paiioles a mezclar los formatos, a
unir fotografia y video, instalacién
y video, escultura y video. Porque
lo que parece claro es que muy po-
cos se limitan al video, ni siquiera
los pioneros, los que provienen del
mundodel cine. Es el caso de Joan

Pueyo (Barcelona, 1956), que co-

ransforma el taller

EL CULTURAL 6-3-2003

PAGINA 14



menzé su trabajo realizando cor-
tometrajes en 1975: “Aunque
vengo del cine, en cuanto aparece
el video en la calle, en los aiios 80,
me intereso por el nuevo formato.
Creo que se trata del medio més
democritico y mds independien-
te. Cualquiera puede accedera él.
Desde el 85 me dedico al video-
arte, abandonando quizi la na-
rracién para acercarme al univer-
so pldstico, a un medio mds
artfstico, entrando a formar parte
de mi mundo las piezas de hierro,
las videoesculturas. Y esto llega
probablemente de la necesidad
de enmarcar el video en algin si-
tio, en otro soporte que no sea el
apararo de televisién. Yo vengo de
la imagen, por lo que el dedicar-

Txomin Badiola: “Yo no soy un videoar-
tista y para mi es necesario que pueda
utilizar la camara con la misma natu-
ralidad que utilizo un papel o una sierra”

me al video en mi faceta plédstica
supongo que era casi inevitable”.

La aparicién del tiempo como
elemento narrativo en la obra de
arte es otra de las razones que es-
grimen la mayoria de los artistas
con los que hemos hablado, como
Francisco Ruizde Infante (Vitoria,
1966), por ejemplo, para quien las
posibilidades de la utilizacién del
tiempo son diversas; su taller es un
efervescente laboratorio de 1deas.
“Me lancé al super 8 para hacer
cine experimental. En mi trabajo
plistico la nocién de espacio era
fundamental, mientras que en el
cine o en el video lo importante
es el tiempo. Después de 20 afios
trabajando en video monocanal,
empecé a integrar el tiempo en

mi trabajo pldstico realizando vi-
deoinstalaciones, pero entonces el
tiempo varfa, ya no hay un princi-
pioy un final claro, porque para
cada espectador la obra empieza
cuando se acerca a ella. Es un bu-
cle. Ademds, hace unos afios que
he comenzado a experimentar con
otra idea: la imagen que se gene-
ra en el propio lugar de exhibicién,
por lo que el sentido del tiempo
aqui es radicalmente distinto”. La
sala La Gallera de Valencia pre-
para una gran instalacién que ocu-
pard, en abril, todo el espacio.

El tiempo y el sonido. Para Jordi
Colomer (Barcelona, 1962), cuyo
1iltimo trabajo ha presentado Car-
les Taché en ARCO, en la seccién
Art Unkown, el
tiempo se une a la
desmaterializacién
de los objetos. “En
mis videos no he
abandonado los
objetos vy los per-
sonajes del resto
de mi trabajo, pero
ahora intervienen nuevos elemen-
tos: el tiempo y la desmate-
rializacién de estos objetos. El vi-
deo permite contar historias,
posibilita una concepeidn mds am-
plia que la escultura. La partici-
pacién del sonido, de los actores
y del tiempo sélo se consigue con
el video™.

Por otra parte, no es de extra-
far que el video haya cobrado pro-
tagonismo en los dltimos afios,
cuando la imagen lo invade ab-
solutamente todo en nuestra so-
ciedad: la televisién, los video-
juegos, el ordenador, el cine, son
referencias al alcance de cual-
quiera. “La imagen es el tipo de
comunicacién que domina nues-
tro imaginario —sigue Colomer—,

La €Xpasion de 1 imagen
en MOVimiento

EL hecho de que cada vez mds ar-
tistas pldsticos utilicen el video
como soporte, como medio de ex-
presién, sigue todavia causando una
cierta sorpresa entre algunos pi-
blicos. A pesar de que la cuestién se
remonta nada menos que a las pri-
meras décadas del siglo veinte,
cuando las vanguardias artisticas
descubrieron con fascinacién el
cine, ¢ intentaron encontrar en €l
una via para la expresién del espi-
ritu de lo nuevo. ;No estamos todos
de acuerdo, en efecto, en que el si-
glo pasado es el siglo del cine? Pues,
l6gicamente, el cardcter expansivo
de laimagen en movimiento ha aca-
bado por invadir y contaminar todos
los aspectos de la vida y la expe-
riencia, y también el universo de las
artes pldsticas.

Desde los afios sesenta en ade-
lante, la utilizacién del video como
soporte ha alterado en profundi-
dad el horizonte de las artes plasti-
cas, dando lugar a nuevas formas de
expresion: video monocanal (cuan-

do se utiliza una tinica pantalla de -

proyeccién), video-escultura, video-
instalacién... Hasta llegar al mo-
mento actual de mezcla y mestiza-
je de los soportes vy procedimientos
expresivos, y en el que la utilizacién
del video se hace cada vez mis fre-
cuente, dandoa las obras el cardcter
multimedia, de integracion de len-
guaje, visidn y sonido, con €l que
el arte responde a la presencia en-
volvente, también multimedia, de
la imagen masiva. El desarrollo de
los soportes digitales ha hecho, ade-
mds, posible que el video alcance
unos registros de calidad de imagen
v de ductilidad expresiva progresi-
vamente mds altos, lo que lleva a
pensar que en el futuro su utiliza-
cidn artistica serd adin mds intensa.

iCon qué consecuencias nos
encontramos...” Ante todo, con el
desbordamiento de uno de los as-

pectos centrales del niicleo esté-
tico tradicional de las artes pldsti-
cas, de lo que la tradicién llamaba
el momento pregnante, esa fijacién
estdtica de una secuencia temporal
en la instantaneidad de la imagen.
El video pone a la imagen en mo-
vimiento y restituye la duracién
temporal a la obra, que se convier-
te asi en algo dindmico. No creo
que esto resulte demasiado per-
turbador, justamente cuando mds
acostumbrados estamos al dina-
mismo ¥ al cardcter multimedia de
las imdgenes masivas. Lo que si
implica es que la intencién artis-
tica de la obra se desplaza, expe-
rimenta una deriva, precisamente
hacia el contraste v la confronta-
cién con la imagen masiva.
Consecuencias de otro tipo tie-
nen que ver con las modificaciones
de los hdbitos de recepcién de las

RUIZ DE INFANTE: TREMBLING

obras y del coleccionismo artistico,
que en lugar de centrarse en la acu-
mulacién de objetos presenta de for-
ma creciente una tendencia a con-
vertirse en archivo y registro de
informacién. Y esto nos afectaa to-
dos, no s6lo a los museos e institu-
ciones. Eso si, lo que se dibujaesun
futuro en el que las obras de arte
dificilmente serdn piezas estdticas y
ornamentales, ficilmente acomoda-
bles en los salones burgueses,

JOSE JIMENEZ
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por lo que llegar al video es casiun
proceso natural”. “La cultura hoy
es visual y eso explica el auge del
formato en estos afics”, afiade Txo-
min Badiola.

Alicia Martin (Madrid, 1964),
con dos videos nuevos en su dlti-
ma muestra en Oliva Arauna, tam-
bién necesitaba ver el paso del tiem-
po en sus famosas imdgenes de
libros: “La evolucién de mi trabajo
pedia el movimiento, ha sido un
paso natural, nada forzado, la obra
me lo pedia. También la incorpora-
cién del sonido era necesaria en el vi-
deo del Laberints, por ejemplo. En
mi caso habia varios impedimentos
porque yo no conozco la técnica, el
3D, el manejo de los programas de
ordenador necesarios... Pero lo he
solucionado de un modo muy sen-
cillo: tengo a mi lado a la persona
que lo conoce, me siento a su lado
v le voy diciendo lo que quiero, en
realidad, tampoco soy yo la que re-
velo mis fotografias. Creo que lo im-
portante no es el soporte sino la idea,
lo que se quiere sugerir”.

Documentar acciones. El video de
Javier Pérez (Bilbao, 1968), presen-
rado en su ltima exposicién en la
madrilefia Salvador Diaz, ha sor-
prendido a critica y piiblico. Para el
artista, que siempre ha trabajado la
tridimensionalidad a pesar de haber
realizado la especialidad de Audio-
visuales en la Facultad de Bellas Ar-
tes, lo importante no es el lenguaje
cinematogréfico sino el poder docu-
mentar una accién. “Ellenguaje del
video y del cine tiene sus caracte-
risticas: es algo que se desarrolla en
el tiempo, no se puede alargar. Lo
que me interesa es poder recoger, de
forma casi documental, acciones
{que no performances, porque no es-
tdn pensadas para que haya ptiblico),

Jordi Colomer: “Yo sigo construyendo ohjetos para los videos, de
modo que estos se convierten en ohras de arte efimeras. Mi con-
cepcion de la escultura ha cambiado, se ha acentuado [a fragilidad”

A R

EL VIDEO TRANSFORMA EL TALLER

puestas en escend en las cuales casi
siempre yo s0y el protagonista, aun-
que también he trabajado con ac-
tores”. Y aqui entra otro matiz, por-
que los métodos de realizacién son
muchos. “Cada video me permite
tener una relacién diferente con el
medio audiovisual. No es lo mismo
trabajar en equipo, con griia, con
un guién prefijado donde tiene que
estar todo pensado, que trabajar en
tu estudio, con dibujos o maque-
tas, sin tener que responder ante na-
die”, asegura Javier Pérez. “Yo sigo
construyendo objetos para los vi-
deos —dice Colomer— de modo que
estos se convierten en obras de arte
efimeras. Mi concepci6n de la es-

cultura ha camnbiado, se ha acentua-
dola fragilidad. Lo que hago en mis
videos estd en las antipodas de la
creencia tradicional de la obra de arte
para la eternidad. Mis objetos tienen
horas de duracién. Nacen para una
ficcidn y la cdmara es lo que les per-
mite existit”. Txomin Badiola re-
conoce que €l no ha dejado nada en
el camino, “yo sélo he ido amplian-

Javier Pérez: “Lo que me interesa del video es poder re-
coger, de forma casi documental, acciones, puestas en
escena en [as que casi siempre yo soy el protagenista”

do mi campo de accién. Desde mi
formacién de pintor he ido incor-
porando luego la escultura, la foto-
grafia, la instalacién y, por tiltimo,
el video. Nunca me he sentidoa gus-
to en un sélo medio”.

Recuperar la narracion. Recupe-
rar la idea de lo narrativo es un mo-
tivo mds para Ja utilizacién de este
formato. “Lo narrativo —continda
Badiola— ha sido maltratado en las
tiltimas décadas en el arte contem-

JOAN PUEYO: ANORMALS, 2001

porineo. S6lo a partir de los 90 la na-
rraci6n ha cobrado protagonismo,
primero con la fotografia (al fin y al
cabo, una foto es una narracién ins-
tantdnea) y ahora con el video”. Las
razones, en cualquier caso, son mu-
chas, para Alicia Martin “el video
abre muchas posibilidades espacia-
les segrin se quiera laimagen en una
televisién o una proyeccién sobre
la pared del espacio ex-
positivo”; y para Ruiz
de Infante “el video ha
hecho que nos acer-
quemos a la realidad,
ha logrado que el arte

no hable sélo de arte, que deje de
mirarse el ombligo”. El hecho es
que el arte ha cambiado, se mueve,
otros parametros son ahora los im-
portantes y es primordial que, no
sélo el piiblico, sino también los
“mecenas del arte”, instituciones y
coleccionistas, sean conscientes de
ello. De ahi la importancia, como
dice Sichel, de un departamento
como el del Reina Soffa, dedicadoal
audiovisual, no sélo al video, sino
también al cine. “En el MoMA de
Nueva York hay dos departamentos,
uno para video, con cuatro personas,
y otro paracine, con seis. Esigual de
importante que un departamento de
pintura o de escultura”.

Y es que los problemas atin por
solucionar son muchos. No basta el
interés de los artistas para que se
normalice una situacién. Conceptos
como los de unicidad u originali-
dad se han quebrado con la llegada
del video (la fotografia ya abrié la
brecha). “Las galerias se encuentran
cada dia con problemas a Ia hora, por
ejemplo, de fijar los precios de un vi-
deo”, reconoce la galerista Elba Be-
nitez, que trabaja desde su naci-
miento, a principios de los 90, con
artistas que realizan videos. “En la
asociacién de galerias ArteMadrid
—continiia— hemos planteado pre-
cisamente en la ltima reunién que
hay que adoptar unos criterios co-
munes a los que todos nos acojamos,
s1no estas cosas dan pie a pensar que
hay fraude y conlleva que no haya
coleccionismo”. Y peticiones no fal-
tan. Para Berea Sichel lo verdadera-
mente necesario es una videoteca en
el MINCARS, “una coleccién de vi-
deos espaiioles. Me llama mucha
gente, investigadores, que quieren
hacer un trabajo sobre el video de los
70, por ejemplo, y no hay nada”.

PAULA ACHIAGA
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