LAS ARTES VISUALES EN CASTILLA Y LEON:

MUSEQOS, CENTROS DE ARTE Y OTRAS PROPUESTAS EXPOSITIVAS

Nada mas lejos de nuestra intencién que
entonar un canto laudatorio, pero tampoco
haremos uso de la cultura de la queja tan
instalada entre nosotros. No es el objetivo
de esta publicacién entrar en ese tipo de
andlisis, pero si parece incuestionable que
es mucho lo que se ha hecho, que todo lo
que se haga es poco ¥ que ojald que todo
lo hecho y por hacer contribuya a consoli-
dar un cambio de mentalidad de la socie-
dad en su conjunto.

En el caso de Espafia, el mecenaz-
go privado es muy escaso (aungue tenga-
mos un magnifico ejemplo en el Museo
Patio Herreriano) y el protagonismo insti-
tucional sigue siendo casi absoluto. Pero
no conviene demonizar una realidad de
hecho, sino abogar porque la iniciativa
privada vaya sumando esfuerzos en este
ambito. ¥ que ambos mantengan criterios
de calidad v de compromiso civico en sus
decisiones.

- Pasado v future solo confluyen
fugazmenie en el presente, y es el pre-
sente el tiempo verbal cque deben conju-
gar el politico y el artista. Tanto el uno
como el otro deben ser contemporaneos.
Y es precisamente en esa comin necesi-
dad imperiosa de ser hijos de su tiempo
donde reside el estrecho vinculo que ha
ligado durante siglos ambitos a priori tan
distantes y distintos como son el politico y
el artistico.

Wista de una de las salas del Musso Patio Herreriano, Valladolid.

El arte siempre ha sido de su tiem-
po, del tiempo concreto de una sociedad
concreta. El arte especifico de una época,
no es homogéneo ni siquiera en una
sociedad particular en su totalidad. El

modelo estético dominante estd vinculado
con aquellas clases sociales dirigentes
(ue ven en el arte, como en muchas otras
manifestaciones culturales, un sistema efi-
caz para dar a conocer alos demas su sis-



Museo Patio Herreriano, Valladobid,

tema de valores, su perscnal concepcién
del mundo. En ese proceso de evolucion
social constante, el arte ha ejercido una
funcién permanente de avanzadilla en la
lucha por la conquista de nuevos retos,
por el cuestionamiento del pasado artisti-
co inmediato y por la transformacién glo-
bal de la realidad.

Sitoda politica se debate entre la
necesaria sensibilidad para dar a la socie-
dad lo que ésta demanda v la fortaleza
indispensable para impulsar a esa misma
sociedad hacia nuevo retos de future, una
politica cultural concreta debe definir su
programa de actividades culturales
teniendo bien presente su publico v
tomando partido entre el instinto conser-
vador (autocomplaciente) de disfrutar lo
que ya se conoce ¥ la actitud progresista
(autocritica) por comprender lo descono-
cido. El pelitico debe conjugar la consola-
dora tendencia hacia el populismo facil
(cultura como circo, como entretenimien-

1o que permite fugarse de los problemas
reales) y la ingrata obligacion de ser alter-
nativa inquietante a lo conocido (cultura
como educacién, como enfrentamiento
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Vista exterior del Museo Esteban Vicente.

critico que posibilita un ‘conocimiento mas
complejo del mundo que nos rodea).

Resumiendo, las cosas no suceden -
porque si, hace ya siglos que se demostré
la falsedad de la teoria de la generacién
espontanea. Tampoco la cultura deja de

ser parte del hombre biclégico, confor-

mando una naturaleza cultural especifica-
mente entrelazada. La sorprendente -a

primera vista- germinacién de espacios

dedicados a las artes visuales en Castillay
Ledn en estos ultimos cuatro afios, tiene
sus antecedentes genéricos en la profunda
transformacién que ha experimentado la

sociedad espafiola en apenas tres déca-
das. Por otra parte, la implantacién de los
estudios de Bellas Artes en la Universidad
de Salamanca, focos aislados pero signifi-
cativos como el Centro de Fotografia de

esa misma Universidad o el Espacio Caja

Burgos, amén de la voluntad e interés
demostrado por la Consejerfa de Cultura,
entre otros factores, han contribuido en
mayor o mencr medida a la renovacion y
ampliacién de una oferta artistica centrada
en la contemporaneidad.

Iniciamos este breve recorrido por
el Centro de Fotografia de Salamanca y el
programa de exposiciones del Servicio
de Actividades Culturales de la
Universidad de Salamanca. En funciona-
miento regular desde 1992, el centro ha
sido particularmente incisivo en la promo-
cién y proyeccién de artistas que trabajan
sobre soporte fotografico y video. En los
ultimos afios, especialmente desde cue
asumié la direccién Javier Panera en el
afio 2000 (el anterior director, Alberto
Martin Expésito, pasé a dirigir el nuevo
Centro de Arte de Salamanca) se ha dado
entrada a otros artistas mds multidiscipli-
nares interesados por los usos v significa-
dos de la imagen sobre diferentes
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soportes técnicos. En la actualidad, ges-
tionan tres salas diferenciadas —con el
comin denominador de su ubicacién en
edificios histéricos (una de las constantes
mas extendidas a lo largo de un territorio
como el de Castilla y Ledn, donde el peso
de la historia se respira a bocanadas v se
solidifica por doquier en un patrimonio
arquitecténico de primer nivel).

El Patio de Escuelas esta dedicado
exclusivamente al soporte fotogréafico. Por
ella han pasado algunos de los mejores
fotégrafos del mundo, Muchos de ellos
tuvieron su primera individual en Espafia
en este recinto. Cregory Crewdson, Axel
Hiltte, Candida Héffer, Philip Lorca
diCorcla, Sara Dobay, Sarah Jones. .. entre
tantos otros.

El Palacio de Abrantes ofrece una
programacion mas ecléctica, sin abando-

nar ese protagonismo de la imagen foto-

grafica y su integracion con otros medios
y soportes. Hay una importante presencia
de aristas espafioles: Juan Mufioz, Paloma
Navares, Daniel Canogar , Enrique Marty;
Marina Nufiez, Félix Curto. En cuanto a la
presencia internacional, recientemente se
ha podido ver el trabajo de Orlan, Per
Barclay, Nigel Rolfe y Alexander
Timtschenko. También se ha potenciado
el arte latinoamericano —por la vinculacién
universitaria con este &mbito geografico v
sociocultural habiéndose realizado mues-
tras individuales de Los Carpinteros,
Tania Bruguera, Marta Marfa Pérez Bravo
o la colectiva Aztlan, La Posnacién
Chicana.

La Capilla de Fonseca tiene una
programacioén en la que se combinan
artistas locales con exposiciones ternati-
cas colectivas de diversa indole,

Complementariamente a este
ambicioso programa expositivo, se ha lle-
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vado adelante una cuidada tarea editorial
—sin perder el objetivo medular de la ima-
gen técnica en sus distintas vertientes-
que repite esa estructura trina de colec-
ciones. Dos de caracter ﬁ'lonogréfico
sobre fotégrafos internacionales v artistas
iberoamericanos, asf como una tercera
que incluye ensayos tedricos e histéricos
sobre fotografia e imagen.

El afio 2003 se ha iniciado con tres
muesiras representativas de los distintos
hilos discursivos expuestos: Culturas de
Archivo (Palacio de Abrantes), Ricas y
Famosas de Daniela Rosell (Patio de
Escuelas) y Sao Paulo Siglo XXI (Capilla de
Fonseca), i

El Museo de Arte Contemporaneo

Esteban Vicente, situado en el que fuera
Palacio de Enrique IV (1455) en Segovia,
fras su oportuna adecuacién para fines
museisticos fue inaugurado en 1998 con la
1* Presentacién de la Coleccién
Permanente. Dicha coleccién esta consti-
tuida por la donacién, por parte del propia
artista, de 148 obras de Esteban Vicente
(Turégano 1903-Long Island 2001).
Afincado en Estados Unidos desde 1936,
E. Vicente participé activamente en esa
corriente artistica que marcé el punto de
inflexién del protagonismo mundial desde
Paris a Nueva York: el expresionismo abs-

tracto americano. El legado donado ha
servido para anclar en un espacio concre-
1o un programa de exposiciones y confe-
rencias muy sensatamente conectados a
la figura de Esteban Vicente en particular
¥ su compromiso por la modernidad y su
singular percepcién del arte.

Profundizar en el conocimiento de
la obra de este importante artista v su
entorno. Presentar a los artistas o movi-
mientos més significativos del arte de los
5. XX y XXI, v ofrecer nuevas aproxima-
ciones histéricas y poéticas al arte mas
actual, definen las lineas maestras de su
programacion. En sus cuatro afios de acti-
vidad, este museo.dirigido por Ana
Martinez de Aguilar, ha realizado trece
exposiciones temporales (11 de produc-
cién propia) y ha abierto varias lineas de
investigacién, realizando una amplia poli-
tica educativa y cultural. Ademas el
museo posee la biblicteca y el archivo de
Esteban Vicente y trabaja POr crear una
biblioteca especializada en arte contem-
poraneo.

En cuanto a las exposiciones pro-
pias, destacan las que parten de la propia
obra de E. Vicente ofreciendo aspectos
menos conocidos o relacionandola con
artistas que centraron el interés de E.
Vicente. Este afio, centenario de su naci-

‘miento, se presenta '“Zurbaran, Juan Cris,

Esteban Vicente. Una tradicién espafiola
de la modernidad”, Comisariada por
Antonio Bonet Correa, esta exposicién
definida por el propio comisario “de con-
texto”. No tanto en su sentido generaliza-
do, histérico y cronolégico, como del
contexto emocional y cultural de Esteban
Vicente, quien manifesté en repetidas
ocasiones sentirse heredero de una serie
de maestros de la pintura espariola que
conforman una cierta tradicién. Tradicién



Centro de Arte de Salamanca, CASA.

caracterizada por la presencia de lalug, la
armonfa cromatica y un tipo de composi-
ciones angulosas y austera.

Por otra parte, muestras como "La
noche. Imégenes de la noche en el arte
espariol 1981-2001, o "Extranjeros. Los
ofros artistas espafioles' —ambas comisa-
riadas por el subdirector del museo, José
MP, Parrefio- abundan en esa otra aproxi-
macién a poéticas artisticas mas recien-
tes. Finalmente, subrayar que cada
exposicion lleva aparejado un ciclo de
conferencias, en las que se profundiza y
difunde aspectos que refuerzan y anclan
el discurso visual de lo expuesto.

El Museo Patio Herreriano de Arte
Contempordneo Espafiol de Valladolid se
ajusta sin duda al modelo canénico de
Museo con mayusculas, Por la importan-
cia de su coleccidén constituida por 852

-obras (la calidad acompafia con creces a
la importante cantidad). Por el concepto y
objetivos del museo, por su organigrama
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dividido en cuatro departamentos con
funciones bien definidas. Por las caracte-
risticas de una sede que cuenta con 7.000

' Cenfro de Arte de Salamanca, CASA

m? distribuidos en once salas de exposi-
ciones (3000 m?), un centro de documen-
tacion, : todas las
infraestructuras y servicios que requiere
un proyecto de esta envergadura.

El origen de este museo se remonta
a 1887, cuando un grupo de 23 empresas
egpaiiolas deciden formar la Asociacion
Coleccion Arte Contemporaneo con la
voluntad de conformar una coleccién de

biblioteca vy

arte espafiol del 5. XX con el doble objeti-
vo de proponer un modelo de mecenazgo
v evitar la dispersion de las obras que con-
forman la memoria artistica de nuestro
pais. En el afio 2000, fructificaron algunas
gestiones tendentes a que esta coleccidn
tuviese una sede permanente, v encontra-
ron en el Ayuntamiento de Valladolid el
respaldo necesario para ello.

El museo esté situado en unc de los
claustros del Convento de San Benito de
Valladolid, denominado Patio Herreriano.
En torno a este claustro y en un edificio



anexo de nueva planta se articula el con-
junto del museo cue esta dirigido por M®,
Jesias Abad.

La coleccién del museo ofrece una
vision completa y esclarecedora del desa-
rrollo histérico del arte espariol desde
1918 hasta nuestros dias. Asimismo desta-
ca el Fondo Angel Ferrant, compuesto por
32 esculturas, 406 dibujos y el archivo
documental con méas de 3500 documen-
tos, en gran parte inéditos.

El Museo Patic Herreriano tiene
como meta consolidarse como una nece-

saria referencia nacional e internacional,

contribuyendo a una investigacién riguro-
sa del arte espafiol contemporaneo.
Desde esta perspectiva, las exposiciones
temporales ayudan a completar la visidn
que ofrece la coleccién permanente.

De acuerdo con Virginia Torrente,
Jefa del departamento de Conservacién y
Exposiciones, se puede resumir las lineas
expositivas del museo en las siguientes
vias de actuacién:

Desarrollar las corrientes histori-
cas y estéticas propias de la coleccidn.

Contextualizar el arte espafiol en
las coordenadas internacionales.

Prestar una atencion especial a la
escultura, en su acepcion tradicional o
expandida.

Mostrar el dibujo como medio de
expresion auténomo

Dar paso a las nuevas propuestas
artisticas

Investigar aspectos concretos de la
figura del artista Angel Ferrant,

A lo largo del primer semestre de
2003, se mostraran las siguientes exposi-
clenes:

Obras seleccionadas. Coleccion de
arte contempordneo Fundacion 'La Caixa'’

Centro de Arte de Salamanca, CASA.

Seleccién de piezas internacionales de
esta emblematica coleccién con el fin de
contextualizar las realizaciones espafiolas
en el &mbito internacional.

Juan Ugalde, Parques naturales.

Obra 1992-2003. Breve pero significativo
recorrido por la trayectoria de este artista
bilbaino desde 1992, afio en el que
empieza a utilizar la fotografia como
soporte,

Isidro Blasco; més alla. Una obra
creada especificamente para el espacio
de la Capilla.

Una de las apuestas mds innovado-
ras del museo es el Departamento de
Investigacién y Educacién. Partiendo de la
premisa que es precisamente la investiga-
cién el concepto clave que da sentido a
los programas educativos v a las lineas de

publicaciones. En este departamento,
Olga Fernandez, Jefa del mismo v Victor
del Rio, Coordinador de Publicaciones v
Pagina web, estdn desarrollando una tarea
ejemplar incidiendo efectivamente en esa
transformacién del museo como centro
conservador de una coleccién (de ahi la

* etiqueta de mausoleo) hacia un espacio

dindmico generador de cultura y conoci-
miento. En este sentido, este departamen-
to funciona como un gestor de
informacién sobre arte contemporaneo,
no sélo como recopilador sino también
como transmisor mediante diferentes
soportes.

Mencién especial merece la pagina
web del museo, que ofrece una idea glo-
bal del mismo, tratando pormenorizada-
mente todos sus fondos. Su estructura se

11



Futuro Centro de Arte Contemporéneo de Caja Burgos, Burgos.

compone de una serie de bases de datos
que alimentan diferentes secciones que
actiian como vasos comunicantes que dis-
curren entre la divulgacion y la investiga-
cién. Desde la catalogacién de todos los
fondos del museo, tanto artisticos como

Futuro Centro de Arte Contempordnec de Caja Burgoes, Burgos.
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documentales hasta informacién detallada
de los diferentes servicios del museo,
pasando por un recorrido virtual por las
salas, esta web es un instrumento util,
ameno y riguroso.

A pesar de su corta vida, fue inau-
gurado en junio de 2002, este museo tiene
un prometedor futuro por delante. i

El Centro de Arte de Salamanca
(CASA), responde a un proyecto museo-
grafico con algunas constantes estructura-
les similares: parte de un edificio anterior
rehabilitado al que se afiade partes de
nueva construccién, pero con un enfoque
muy distinto. Al no partir de unos fondos
previos, los cerca de 2000 m2 utiles de las
salas de exposicién se destinan en su tota-
lidad a exposiciones temporales. Ese

cardcter dindmico se refuerza por una
voluntad explicita por desarrellar un
amplio abanico de actividades comple-
mentarias como conferencias, talleres,
seminarios, proyecciones, programas
diddcticos etc.

Bajo la direccidn de Alberto Martin
Exposito, la programacién del CASA se
agrupa en diversos ambitos tematicos,
cque discurren bien en forma de ciclos
tematicos, bien dedicado a la cultura
visual. De hecho la fotografia y el audiovi-
sual ocupan un espacio significativo den-
tro del conjunto. La mayor parte-de las
muestras son individuales de artistas
“jovenes" pero con un amplio prestigio
nacional e internacional, tal es la caso de
Lorna Simpson, Mona Hatoum o James
Rielly, entre tantos otros. En la parte dedi-
cada al concepto de “cultura visual" son
maés frecuentes las colectivas — a destacar
la edicién anual de IMAGO- de muy dis-
tinta indole, pero siempre bajo el denomi-
nador comun de abundar en algunas de
las preccupaciones centrales de la con-
temporaneidad y de la calidad e interés
de los seleccionados.

Tampoco se elude la presencia de
exposiciones relacionadas con otras insti-
tuciones o foros de reflexién (' Tailsliding”,
producida por el British Council y en la
que se presentd en 2002 el trabajo de
algunos de los més relevantes artistas bri-
ténicos, o la prevista para abril del afio en
curso sobre la Coleccién ARCO.
"Escultura'). Estas politica de coopera-
cién e intercambio enire diversos centros
e instituciones, se esta extendiendo como
una respuesta logica a la siempre necesa-
ria optimizacién de los recursos y del
esfuerzo que supone organizar una mues-
tra de nivel que aspire a ser vista en dife-
rentes ciudades.



Hasta la fecha, la exposicidén mas
ambiciosa de produccion propia ha sido
Comer o no comer, una rohunda apuesta
por la idea de proyecto artistico-historio-
grafico a la que hemos dedicado un arti-
culo en este mismo numero.

Durante el primer semestre de
2003 se podra contemplar, entre otros, los
trabajos artisticos de Jean-Mare
Bustamente, Yamandn Canosa, Doug Hall
v Nic Nicosia.

El Centro de Arte Caja de Burgos
surge como una especie de decantacion
natural de un dilatado proceso continuado
y profesional de mostrar en la ciudad de
Burgos las propuestas artisticas realizadas
por sucesivas generaciones de artistas
espaficles. Ni cue decir tiene, esa conti-
nuidad natural es una afortunada excep-
cién a la regla. Y es que proyectos como
éste suelen estar sometidos a los vaivenas
y cambios de orientacion —generalmente
politicos- cen una frecuencia y dimensién
nada deseables.

En 1992, Caja de Burgos decidié
poner en marcha una sala de exposicio-
nes como complemento a una sala de
estudio frecuentada por estudiantes:
Espacio Caja Burgos. Paralelamente, se
dedico la historica Casa del Cordén, para
exposiciones retrospectivas de artistas
reconocidos o colecciones publicas o pri-
vadas como contrapunto a la linea de arte
actual de Espacio Caja Burgos.

Tras 11 afios de actividad, se han
mostrado mas de un centenar de exposi-
ciones que han respondido a criterios
artisticos abilertos y diversos, y se ha
adquirido una obra en cada una de las
exposiciones, lo que ha ido generando un
patrimonio artistico, Este ha sido el micleo
bésico de la coleccién, centrada funda-
mentalmente en el arte espariol a partir de

Centro Cullural de Casa del Cordén, Caja Burgos, Burgos, Vista de una de las salas,

los afios ochenta, al que se la ido sumando
otras piezas (unas 65) adquiridas en las
tltimas ediciones de ARCO, mas otras 40
que se exponen permanentemente en el

Palacio de Saldafiuela (Sarraci, Burgos) y _

(ue se orientan hacia la pintura y escultu-
ra figurativa espafiola que arranca del
realismo de los afics cincuenta.

En Espacio Caja de Burgos, han
expuesto artistas como Daniel Canogar,
Elena Blasco, Alberto Garcia-Alix, Pedro
Castrortega. Para este afio, su programa-
cion incluye el trabajo de Gerardo
Delgado, Rafael Navarro y Sequi Aguilar

Enla Casa del Corddn se vieron en
2002 sendas retrospectivas de José
Guerrero y Jordi Teixidor vy la colectiva
Viaje al espacio. 50 aflos de esculiura en
Esparia, estando programada una antold-
gica sobre Broto (1997-2002).

Dadas las dimensiones que ha
adquirido la coleccién, Caja de Burgos
aprobd en el afio 2001 una primera dota-
cién presupuestaria para la construccién
de un Centro de Arte Contemporaneo. EL
proyecto de los arquitectos Félix
Escribano y Arantxa Arrieta, es un edifi-
cio de nueva planta situado en el casco

“histérico de Burgos, con una superficie

total de 3.500 m2 distribuidos en 5 nive-
les. Ademas de constituir la sede perma-
nente de la coleccidn, contara con salas
para exposiciones temporales que daran
continuidad a la linea exhibitiva de
Espacio Caja de Burgos, asi como pro-
yectos especificos o temadticos, con pre-
sencia de artistas nacionales e
internacionales. El edifico estd en plena
fase de construccion, estando prevista su
apertura el préximo otofio.

13



USEO Sin MLFoS_Museo

Centra de operaciones Land Arl, £] Apeadera. Bercianos del Real Camnino, Sahagun (Ledn).

Siguiendo con los proyectos préxi-
mos a ver la luz, El Museo de Arte
Contempordneo de Castilla y Ledn
(MUSAC) juega con el hecho de ser el lti-
mo —se ha de tener en cuenta la realidad
museografica existente- v la ventaja de
partir de cero, Rafael Doctor, director del
MUSAC, explica detalladamente en una
entrevista que figura méas adelante, las
lineas maestras de su planteamiento. Es
por ello por lo que resumniremos los con-
ceptos clave,

Pretende ser un museo del presen-
te, mediante las manifestaciones que se
lleven a cabo y mediante el tipo de colec-
cidn a desarrollar,

Quiere ser un lugar méas de accién
que de definicién, con voluntad de partici-
pacién y cooperacion. Potenciar la dimen-
sion cultural que no exclusivamente
artistica potenciando la bliblioteca, heme-
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roteca y una seccidn audiovisual con una
sala permanente.

La preduccién y 1a ayuda a la crea-
cidn, a través de la incentivacién de los
talleres, la creacién de becas de perma-
nencia para artistas que puedan tener su
estudio en el propio museo y la produc-
cién de obras de artistas que pasen a for-
mar parte de la coleccion.

Los aspectos educativos y divulga-
tivos son fundamentales para una institu-
cién que se plantea como desafio ser un
lugar de encuentro vy didlogo entre diver-
s0s sectores de la sociedad.

Siendo un edificic de nueva cons-
truccion, novedad que se extiende a su
planificacién museogréafica, asf como sus
importantes dimensiones, considero
pertinente destacar algunos detalles
sobre este ambicioso proyecto arquitec-
ténico.

Disefiado por los arquitectos Tufién
+ Mansilla, autores de edificios tan emble-
maticos como el Museo de Bellas Artes de
Castellén, el Museo de Zamora, y el
Auditorio de Leon, el MUSAC se ubica en
un solar de 21000 m? en un importante
area residencial en la ciudad de Leén. Su
presencia en una zona nueva enfatiza la
mirada hacia el futuro de la ciudad, mos-
trandose como un eje vertebrador de la
actividad artistica contemporanea de la
comunidad,

El MUSAC se ha proyectado como
una gran superficie de espacios conti-
nuos diversificados; un sistema expresivo
que trata de hacer presente el interés que
comparten la arqui‘tectura v el arte por la
expresién contemporanea, sin que la
arquitectura se imponga sobre el arte
expuesto. Un sistema flexible que posibi-
lita un funcionamiento abierto y plural
cuya forma de bandas quebradas hace
referencia a los rios en los que, como en
la cultura y el arte, se evoca el movimien-
to y la presencia.

La expresividad de la geometria
del edificio es también evidente en los
volimenes. Cada médulo posee diferen-
tes proporciones y tratamientos de luz,
creando una monumentalidad silenciosa
en el exterior, y espacios Unicos y versa-
tiles en el interior, ofreciendo distintos
condiciones espaciales para adaptarse a
cada tipo de exposicion, al mismo tiempo
que desafia a los artistas a crear obras a
partir del espacio expositivo, facilitando-
les las necesidades para nuevos soportes
artisticos.

El museo dispone de un total de
3400 m? repartidos en 5 salas expositi-
vas de una sola planta, v 1300 m? en
patios al aire libre. Una amplia plaza, de
forma coéncava habilita el acceso al



museo y permite recoger actividades y
erncuentros.

Como se desprende de estas bre-
ves notas, existe una clara volmtad inte-
gradora entre continente (arquitectdnico)
¥ contenido (expositivo). Algo que en esta
ocasion va mas alla de la funcionalidad
siempre deseable en un edifico para
alcanzar una fusién ciertamente ejemplar.
Si algo caracteriza el lenguaje poético —y
por extension los lenguajes artisticos, es
que significante y significado forman un
todo indisociable,. En otra palabras, el
que (se dice, se expresa...) es inseparable
del cémo (se hace). También hay que
subrayar las evidentes afinidades del pro-
grama arquitecténico de Tufién y Mansilla
con los planteamientos que Rafael Doctor,
Director del MUSAC, expone en la entre-
vista que a continuacién se publica.

Cerramos la serie de museos y
centros al use, con todas las peculiarida-

des y matizaciones que hemos intentado .

mostrar, y abrimos un epilogo mucho
mds modesto en términos econdmicos
pero lo suficientemente significativo para
incluirse en este recorrido, urbanita y
sélido hasta el momento, que se transfor-
ma en un vistazo a vuelo de péjaro
(Centro de opefa-ciones Land Arf Bl
Apeadero), en un guifio efimero hacia
algunas acciones e instalaciones (EI
Espacio inventado y el Hall transformado).
Todo ello marcado por una dimensién
publica y abierta singularmente alternati-
va al modelo expositivo al uso.

El centro de operaciones Land Art
El Apeadero viene ejerciendo una activi-
dad continua y creciente desde el afio
1988, en que se constituyé la Asociacion
Cultural El Apeadero Arte en la naturale-
za. Su presidente, Carlos de la Varga,
define con claridad los fines que persi-

Carlos de Gredos. Caming de Santiago. Enfre Berci

gue ¥ los planes de actuacién que se han
marcado.

Los diferentes proyectos realiza-
dos, 0 en fase de estudio, (en el n° 54 de
Cimal hay un extenso articulo de Javier
Hernando sobre EI Apeadero) pretenden
acentuar el valor del medio natural
mediante la presencia de obras de carac-
ter artfstico de diversa fndole: desde pie-
zas cercanas a la escultura, hasta acciones
efimeras, pasando por distintos tipos de
Instalaciones y proyectos arquitecténicos
tendentes a la restitucién medicambiental
de espacios alterados por la mano del
hombre,

Conscientes del cardcter cultural
del territorio, es decir, de una transforma-
cién a lo largo de los siglos que lo han con-
vertido en un espacio singular repleto de
signos: el camino de Santiago, los paloma-
res, la arquitectura del tapial.., Antropologia

T

anos del Real Camino y el Arroye del Olmo. Cipreses alineados en forma de echo.

¥ paisaje como ejes conceptuales que defi-
nen los proyectos Jand art, Este centro tiene
también una clara voluntad de contribuir a
revitalizar una comarca que' presenta cla-
ros sintomas de decadencia, Asf, la dimen-

. sién puiblica deviene social.

El centro ha definido su estrategia
de actuaciétn en dos direcciones:

1.- La rehabilitacién del antiguo
apeadero de ferrocarril (de ahi el nom-
bre) de la localidad de Bercianos del Real
Camine con la finalidad de convertirlo en
sede del Centro de Operaciones v
Comunicacion Land Art. Asimismo, el
acondicionamiento de un vagén-mercan-
cias situados en las inmediaciones del
apeadero para aula-oficina de informa-
cion y documentacion,

2.- La programacién vy realizacién
de los diferentes proyectos de interven-
ciones en la naturaleza que iran confor- -
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mando con el paso del tiempo un museo
sin muros.

Teniendo el eje viario como ele-
mento fuerte en términos conceptuales
pero débil en tanto que su integracién en
el territorio contribuye claramente a cons-
truir la nocién cultural de paisaje, los pro-
yectos no se han centralizado y discurren
por espacios, campos y aldeas de Sahun.
La variedad de poéticas y la envergadura
de algunas propuestas configuran unos
resultados peculiares e interesantes, afor-
tunadamente alejados de la recurrente
formula del artista estreila invitado.

Del campo a la ciudad de nuevo,
cabe destacar otros dos proyectos clara-
mente insertos en el Arte Piblico, entendi-
do éste en su vertiente mds contemporanea
de intervencidn efimera en un espacio pre-
determinado. El Espacio Inventado, pro-
puesta organizacia por la leonesa galeria
Trafico de Arte, ha alcanzado su sexta edi-
cion. Siempre en la plaza Torres de Omaria,
€l peatdn escasamente habituado a trope-
zarse con el arte de vanguardia, se ha ido
enfrentado afio tras afio a las muy diferentes
propuestas que han protagonizado artistas
corno Bruno Marcos, Corinne Van Bergen o
Kiyoshi Yamaoka. La sorpresa inicial (amén
de la novedad que supone cada propuesta)
a buen seg‘ufo que se habrd ido consoli-
dando y aceptando. La transformacion del
espacio como transformacién del punto de
vista del espectador.

El vestibulo de la Facultad de
Filosofia v Letras de la Universidad de
Ledn, de la mano de Javier Hernando se
convierte peridédicamente en un espacio
para la accién artistica, para la experi-
mentacién creativa. Desde el afio 94, el

- Hall transformado se ha ido convirtiendo
en una cita obligada y un buen ejemplo de
las posibilidades y del reto que supone la
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Instalacién en tanto que una de las deriva-
ciones mas extendidas en esto tltimos
aflos. Gloria Rubio, Oscar de Paz, Juarez
&Palmero, Carlos Alvarez Cuenllas o Juan
Galdeano han sido algunos de los artistas
participantes en este proyecto,

Antes de concluir este periplo, hay
que referirse a Constelacion Arte, titulo
que da nombre a la programaciéon anual
de artes plasticas de la Junta de Castilla y
Ledn que engloba un conjunto de exposi-
ciones diversas en la que conviven indivi-
duales de artistas de la regién, nacionales
¥ exiranjeros junto a otras muestras tema-
ticas y colectivas. La mayorfa son exposi-
ciones de produccién propia, aunque
también hay coproducciones (por ejem-
plo, con la Regién de Murcia se realizaron
en 2002 las muestras Otras Naturalezas v
Tadeusz Cantor). Por otra parte, la itine-
rancia entre diversas capitales de provin-
cia constituye un rasgo distintive de esta

- laboriosa red cultural autondmica,



